Laudatio anlasslich der Preisverleihung »pro visio« 2005 der Stiftung Kulturregion
Hannover an die Theatergruppe fensterzurstadt
Laudator: H.-Jorg Siewert, Nds. Ministerium fiir Wissenschaft und Kultur

Liebe Mitglieder der Theatergruppe fensterzurstadt,
sehr geehrter Herr Regionsprasident Arndt,
meine sehr verehrten Damen, sehr geehrte Herren,

zum vierten Mal wird der Kultur- und Ideenpreis »pro visio« von der Stiftung Kultur Region
Hannover verliehen. Der diesjahrige Preistrager ist die Theatergruppe »fensterzurstadt« fur
die Produktion »lch, ich, ich«.

Ich hatte mir gerne diese Laudatio durch ein Gesprach erarbeitet, aber ich bin erst seit heute
nach langerer Auszeit wieder auf der Piste. So habe ich Selbstdarstellungen der Theatergrup-
pe, Kritiken und eigenes Anschauen als Material verarbeitet. Es versteht sich, dass eine Lau-
datio gepragt ist von eigenen Bezligen zum Preistrager und zum Thema der Produktion.
»fensterzurstadt« ist ein freies Theater in Hannover. Gemessen an der schon erwUrdigen Le-
bensdauer der meisten Theaterensembles in Hannover, ist es relativ jung; »fensterzurstadt«
besteht erst seit Herbst 2000. Die Schauspieler selbst verfliigen jedoch Uber eine langjdhrige
Berufserfahrung im freien und staatlichen Theaterbereich.

Eine Trilogie des urbanen Lebens »Das Fenster zur Stadt - VIVA! Die Trabantenstadt lebt!«
und »Die Welt ist All.Kauf!«, entzlindet sich in seiner szenischen Phantasie, Ironie, Aberwitz,
direkt am Schauplatz, am Ort, am Raum. Bei diesen Produktionen zeigt »fensterzurstadt« in
der Zusammenarbeit mit Menschen, Vereinen und Institutionen des hannoverschen Stadtteils
Linden keine Berlhrungsangste zu soziokulturellen Projekten. Im Gegenteil: solche Projekte
haben ihren Stellenwert neben dem experimentellen Kammerspiel oder der Dramatisierung
literarischer Vorlagen.

Gezielt einen Raum zu inszenieren ist festes Programm: zunachst ein leer stehender Laden,
15 m Schaufensterfront, in der LimmerstraBe. Im Jahr darauf zog »fensterzurstadt« in das
lhme-Zentrum, dem bertchtigten 70er Jahre Hochhauskomplex in Hannover-Linden: Stein
gewordene Albtraume. »Es ging um Utopien und das, was von ihnen Ubrig bleibt, wenn sie
Realitdt werden«, so Carsten Hentrich. »Wir schaffen ein Stlck weit Authentizitat, wenn wir
von dem realen Raum ausgehen, in dem wir sind und nicht vorgaukeln, wir waren woanders.
Das Leben bietet direkt da, wo man gerade ist, genug kunstlerischen Anlass. Aber unsere
Stlicke handeln nie allein von Hannover und dem Raum. Der authentische Ort ist flir uns das
Sprungbrett in die groBen Themen des Lebens. «

Die drei soziokulturellen Produktionen waren von Anfang an Publikumsmagneten. Ubrigens
plant »fensterzurstadt« dieses Jahr wieder ein soziokulturelles Theaterprojekt: im Amtsgericht
Hannover. Auch hier werden Laiendarsteller eingebunden. Eine Collage Uber Recht und Un-
recht soll entstehen. Eine Zwischenbemerkung hierzu: es geht »fensterzurstadt« nicht um
»Theaterpadagogik« im gewendeten Wolfspelz. Es geht eben nicht um eine Marketingmaf-
nahme, die eine »nachwachsende Generation« an das Theater heranfihrt. Vielmehr nimmt
»fensterzurstadt« in seiner soziokulturellen Dimension der Theaterarbeit Laien mit ihren Fan-
tasien, mit ihrem Kénnen, aber auch mit ihren darstellerischen Grenzen ernst.
»fensterzurstadt« ldsst sich nach eigenen Aussagen nicht auf ein Genre festschreiben. »Unse-
re Arbeit lebt vom Aufbruch, dem fortgesetzten Experiment, dem kalkulierten Wagnis. Wir
suchen nach Lebendigkeit, meiden die Routine, die Wiederholung des Bewahrten. Wir setzen
auf die Uberraschung, glauben an die wundersame Kraft des Staunens, des angehaltenen
Atems, der spontanen Anteilnahme, des Widerspruchs und der Neugierde, an die Gestal-



tungskraft von Phantasie und Erfindungsgabe. Aus diesen Momenten bezieht unser Theater
seine Kraft. ... Staunen ist ein wesentlicher Moment: dann héren die Leute wirklich zu. «
»fensterzurstadt« zeichnet die Beschaftigung mit gesellschaftlichen Entwicklungen, ihrer Be-
deutung fur die Einzelnen aus. So zeigt die Inszenierung von Ingmar Bergmanns »Szenen
einer Ehe« die Verdanderung familiarer Bindungen und partnerschaftlicher Beziehungen.
Schonungslos wird die Demaskierung von Einsamkeit, Selbstbetrug und Lebensligen hinter
der brlichigen Fassade hauslichen Gllcks gezeigt: aber auch heilsame Ausbruchsversuche aus
den Fangen traditioneller Beziehungsmuster.

Theaterklassiker werden durch den Waschgang der Formensprache der Theatergruppe ge-
jagt, auf Aktualitat hin untersucht; fur die freie Szene geradezu der klassische Ansatz. Ein
weiterer Schwerpunkt ist: die Entwicklung thematisch orientierter Arbeiten auf der Basis von
Improvisation. Die Theaterschaffenden werden Autoren ihrer Stiicke. Auch die Verbindung
von Musik und Theater, wie sie »fensterzurstadt« mit »Rokk the Busch« so héchst publi-
kumserfolgreich und amisant prasentiert hat, zeigt die vielfaltigen, keineswegs aber beliebi-
gen Aspekte der Formensprache dieser Theatergruppe. Neben der Inszenierung von und an
ungewohnlichen Schauplatzen, dem Einsatz von Live-Musik ist fir »fensterzurstadt« vor al-
lem ihre Arbeitsweise kennzeichnend. In einem Prozess von Assoziation und Improvisation
entstehen minidramatische Ereignisse, kurze Szenen, die spater durch Verdichtung und Mon-
tage zu einem eigenstandigen Stiick verbunden werden.

Seit dem Herbst 2000 sind sieben Theaterproduktionen entstanden, die in der ach so kriti-
schen Hannoverpresse positiv besprochen, vor allen Dingen aber vom Publikum begeistert
aufgenommen wurden. Zu »Helden wie wir« fasste A. Glanz in der HAZ ihren Eindruck zu-
sammen: »Der Abend zeigt einmal mehr, was die Hannoversche Kulturszene leben lasst: freie
Ensembles wie diese, die mit finanziellem Minimaleinsatz kiinstlerische Bestleistung liefern
und ihr Publikum begeistern. « Wenn das kein Ritterschlag ist!

Den Gruppenkern bilden die kiinstlerischen Leiter und freien Theatermacher, Ruth B. Rut-
kowski und Carsten Hentrich. (Eine Anmerkung zu Carsten: ich habe ihn 1994 in Hildesheim
bei »Die Abende« genieBen kénnen - ein Inferno der Schauspielkunst). Um diesen Kern her-
um haben sich ein enger Kreis von klnstlerischen Kollegen gebildet: Alexandra Faruga, And-
reas Jessing, der aus Hildesheim wiederum bekannte Heino Sellhorn, Martin Thamm und Ale-
xander Tripitsis. Mitten drin arbeiten spielbegeisterte Laiendarsteller (»Theatersonder-
einsatzkommando Linden«), mit denen soziokulturelle Projekte realisiert werden.

Anarchismus und Dissidenz, gepaart mit unbegrenzter Kreativitat und der Fahigkeit zur
Selbstausbeutung - alles unverzichtbare Elemente des freien Theaters? Von wegen: Schau-
spieler wollen in den seltensten Fallen als Labormauschen eines immer aggressiveren Kapita-
lismus fungieren, sie verwahren sich gegen solche Zuschreibungen. Sowohl beim Theater als
auch in der bildenden Kunst hat sich aber eine versachlichte Politisierung herausgebildet (die
manchmal nicht frei von Didaktik und einem Generalverdacht gegeniber der Verfihrung
durch Bilder gepragt ist). Die Parallelitat zwischen der bildenden Kunst, exemplarisch bei der
letzten und wohl auch der nachsten Documenta-Show, den zahlreichen Bienalen und dem
freien Theater ist erstaunlich: Kunst als Kritik und Analyse herrschender Machtverhaltnisse,
leider manchmal auch in Form seminaristischer Zettelkasten... Ich glaube, ich liege nicht véllig
daneben, wenn ich »fensterzurstadt« auch in ihrer Funktion als Kulturkritiker und Medienbe-
obachter sehe, die herrschende Ideologien, wenn nicht unterlaufen, doch wenigstens genau
analysieren - dies allerdings mit Mitteln, die sie beherrschen: mit dsthetischen Mitteln, zum
Vergnugen des Publikums. Zurtick zur Wirklichkeit - so lautet die Devise - man kann von einer
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»Ethnographisierung« der Kinste sprechen. Diese Wende hin zur Aufristung der Klinste mit
sozialwissenschaftlichem Analysebesteck fullt Licken, die andere Medien hinterlassen haben.
Waéhrend das Fernsehen zum Gaga-Fernsehen verkommt, allenfalls mit ungewolltem Unter-
haltungswert, ibernehmen die Schauspieler mit ihren Mitteln immer mehr die Rolle des Re-
porters und kritischen Analysisten, weisen auf gesellschaftliche Missstande und Machtver-
schiebungen hin, deren Auswirkungen auf die Individuen. Die Fliehkrafte dieser Gesellschaft
(z. B. alt - jung, reich - arm, fremd - einheimisch), mit asthetischen Mitteln anzusprechen ist
selbst gewahlte Aufgabe. Dabei lassen sie ihre eigene prekare Situation als Marginale, ihre
klnstlerische Existenz nicht auBBen vor. Damit kein Missverstandnis entsteht: Es geht heute
bei der freien Theaterszene nicht mehr um Theater, die sich im Widerstand gegen den herr-
schenden Kulturbetrieb, dessen strukturelle Unfreiheit und dessen asthetische Affirmation
grindet und abarbeitet. Dazu sind die Grenzen zwischen den Theatern viel zu durchlassig!

Auch bei »lch, ich, ich«, »ein Kaleidoskop des alltdglichen Wahnsinns«, nimmt »fensterzur-
stadt« aktuelle Alltagsprobleme und dominante gesellschaftliche Entwicklungen auf. Das
Thema ist komplex, schon immer waren Menschen auf der Suche nach Identitat und Wahr-
haftigkeit. Gegenbilder und alternativen zu den kurzsichtigen Antworten des Egoismus gibt
es zuhauf. Die Materialsuche sammelt Fragmente des alltaglichen, sucht in dramatischen und
epischen Vorlagen, in psychiatrischen Berichten. Sie stdbert und wihlt in den Zeugnissen und
Lebensentwdrfen dieser und vergangener Generationen. Bis an die Zahne bewaffnet mit
Worten agieren alle in einer zentralen Position: erste Person Singular, im Figurenverzeichnis
dramatis personis, ich, ich, ich! Alle Helden der eigenen Geschichte, allesamt Einzelganger,
empfindlich und misstrauisch, aber voll Sehnsucht nach Anerkennung und Gemeinschaft.
Perspektive: scheitern. Oder wie »fensterzurstadt« es selbst bezeichnet: ein szenisches Expe-
riment, ein Ort fUr verzweifelte Liebesgeschichte, ein hoffnungslos monologisches Unterfan-
gen, das nur gemeinsam erzahlt werden kann. Typisch fur die Theatergruppe ist die Anmer-
kung bei der Projektbeschreibung »Soweit der Plan, die Proben bringen Neues«. In der Tat ist
die Offenheit bei der Entwicklung ihrer Stlicke ein besonderes Charakteristikum der Theater-
gruppe, wie einst der freien Szene auch.

Bei »lch, ich, ich« hat Eigennutz Konjunktur. Rucksichtslosigkeit und Ellenbogenmentalitat
liegen im Trend. »Hilf dir selbst, sonst hilft dir keiner.« Im Spiel der freien Krafte ist sich jeder
selbst der nachste.

Mit »lch, ich, ich« wird gleichsam, wie Richard Sennet formuliert: »der neue Mensch als fle-
xibel, mobil und orientierungslos gezeigt. «

Diese Gesellschaft erlebt einen gewaltigen Wandel des modernen Kapitalismus, der dabei
noch seinen Anstand (sprich: das Soziale) verloren hat. Wichtig ist: Globalisierungsprozesse
beziehen sich nicht nur auf die Hochregionen des Finanzkapitalismus. Sie haben vielmehr
einen tief greifenden Einfluss auf das Leben der Individuen. Die Wandlungsprozesse des Kapi-
talismus wirken sich auf jeden von uns aus - vor allen Dingen durch eine Revolution von Or-
ganisation und Struktur der Arbeitswelt.

Eine grassierende, traditionsaufweichende und traditionsentkernende Individualisierung
scheint in den westlichen Hemisphdren im Zentrum von Gegenwartsdiagnose wie Zukunfts-
deutung zu liegen. Uberkommene Lebensformen, Sozialmilieus und Solidargemeinschaften
haben sich aufgeldst und fihren zu einer Erosion traditioneller Identifikationsangebote und
Orientierungsmuster. Soziale Beziehungen verlieren an Kontinuitat und Stabilitat; soziale Ver-
ortung auf Widerruf nimmt hingegen zu. Die Ausbildung von Identitat gerat immer mehr zu
einer »persdnlichen« Angelegenheit. Neue Risiken, allerdings auch die Chance fir Persén-



lichkeitsentwicklung sind damit verkntpft. Autonomie- und Souveranitatsgewinn einerseits,
aber vor allem auch identitare Verunsicherung andererseits. Was Soziologen und Psychologen
»lch-Leistungen« nennen, wird dem Individuum permanent abverlangt. Dabei wird es in der
Regel Uberfordert. Die bewaffnete, wortreiche Ratlosigkeit, mit der die Schauspieler in Ich,
ich, ich, den Alltag von Beruf, von Partnerschaft darstellen, demonstriert: Individuen sind her-
ausgeldst aus historisch entwickelten Sozialformungen und -bindungen. Der Verlust von tra-
ditionalen Sicherheiten im Hinblick auf Handlungswissen, Glauben und leitende Normen ist
prekar. Tendenzen einer neuen Art sozialer Einbindung sind fraglich.

Die Anteile der prinzipiell entscheidungsverschlossenen Lebensmdglichkeiten nehmen ab. Der
Anteil der entscheidungsoffenen, selbstherzustellenden Biographie nimmt hingegen zu. Bio-
graphien werden »selbstreflexiv«. Es gibt gleichsam einen Bausatz biographischer Kombinati-
onsmaglichkeiten. Den Ubergang von der Normal- zur Wahlbiographie bildet der konfliktvol-
le und historisch uneingelbte Typus der Bastelbiographie. In der individualisierten Gesell-
schaft muss der Einzelne bei Strafe seiner permanenten Benachteiligung lernen, sich selbst als
Handlungszentrum, als Planungsbdiro in Bezug auf seinen Lebenslauf, seine Fahigkeiten, Ori-
entierung, Partnerschaften etc. zu begreifen. Gefordert ist ein aktives Handlungsmodell, das
das Ich zum Zentrum hat; ein ichzentriertes Weltbild. Das Verhaltnis von Ich und Gesellschaft
wird auf den Kopf gestellt. Nicht nur gesellschaftliche Risiken nehmen zu, sondern auch qua-
litativ neue Formen des persdnlichen Risikos. Hinzu kommen neue Formen der Schuldzuwei-
sung.

Perspektiven und Bilder des Sozialen, wie des Kulturellen sind nicht voraussetzungslos. Sie
grinden in den Utopien vergangener Kulturen, z. B. auf die Idee der Solidaritat (Arbeiterbe-
wegung) und die Idee der Emanzipation (burgerliche Kultur). Trauerarbeit mag angesagt sein,
Musealisierung nicht! Die Folklorisierung tradierter Lebens- und Vergesellschaftsformen stiftet
keinen angemessen Identitatssinn. (Deshalb ist auch die Besinnung der grof3en Parteien auf
die Familie in ihrer traditionellen Form zwar nachzuvollziehen, aber kontraproduktiv und ge-
sellschaftlich lahmend.) Der Begriff Identitdt hat Konjunktur! Identitdt ist aber nichts Starres.
Das Individuum balanciert vielmehr zwischen der eigenen Bastel-Biographie einerseits und
den Ansprichen der Umwelt (Mitmenschen) andererseits. Krappmann hat dies in der Pada-
gogik mit dem Begriff »balancierende Identitat« eingefihrt. Und dies ist keineswegs nur auf
Individuen, sondern auch auf Institutionen Ubertragbar.

Meine sehr verehrten Damen und Herren, eine Laudatio zu einem freien Theater, ohne die
Situation der freien Theater zumindest kurz zu streifen, wére doch recht fade. Offentliche
Kulturférderung bezieht aus ihrem Vermittlungsanspruch einen Teil ihrer Legitimation. Hau-
ser und Veranstaltungen mit Publikum zu fallen, steht jedoch die Erfahrung gegentber, dass
das kulturelle Interesse kein unbegrenzt verfligbares Gut ist. Vielmehr ist es eine knappe Res-
source, um die sich viele Anbieter bemUhen. Die Ausweitung des 6ffentlichen Kulturange-
bots, die Konkurrenz privater Anbieter im Freizeit- und Kulturbereich haben eine neue Situa-
tion geschaffen. Die Folge ist, dass das Interesse an Kultur nicht nur vermehrt, sondern vor
allem auch geteilt wird. Dem quantitativen Wachstum und der Unterschiedlichkeit der Ange-
bote folgt eine Diversifikation der Nachfrage. Nicht nur die Besucherfrequenz in spezifischen
Sparten nimmt ab, auch die Schranken zwischen U- und E-Kultur fallen zunehmend: heute
»fensterzurstadt«, morgen Staatstheater, Ubermorgen BAP im Capitol. Der spartenibergrei-
fende »Kulturflaneur« ist Realitat. Der Besucher wechselt zwischen den Genres: vagabundie-
rendes Kulturinteresse. Zudem ist eine Erosion des Bildungsblrgertums als zentrale Bezugs-
groBe der Kulturinstitute auszumachen. Auch im Bereich der gewahlten Politiker bereitet dies
der Kultur erhebliche Akzeptanzprobleme. Die Auslastungsquote kann zwar nicht das ent-



scheidende Kriterium fr ein erfolgreiches Theater sein, aber ein Theater ohne Publikum ist
kein schlechtes Theater, sondern gar kein Theater! Die Rede von der Krise des Theaters ist
stets Thema. Was Ulrich Khuon an kurzatmigen Vorurteilen Gber das deutsche Theater an-
lasslich einer Rede von Staatsministerin Christina Weiss auffihrt, trifft auch auf die freie The-
aterszene zu: Theater verschleuderten das Geld der Steuerzahler, spielten selbstverliebt und
autistisch am Publikum vorbei und seien einfallslos bis trége, was das Einwerben von Sponso-
rengeldern angeht.

Theater erhalten m. E. staatliche, kommunale Férderung dafir, dass sie die Entwicklung der
Gesellschaft mit dem Instrumentarium der kinstlerischen Sensibilitat kritisch begleiten und
auf inhumane Folgen hin abhorchen. Das impliziert, dass es dem Theater erlaubt sein muss,
sich in Opposition zu aktuellen Trends und Lebenshaltungen zu bringen und die dazu not-
wendigen klnstlerischen Mittel auszuproben - mit der Gefahr des Scheiterns! Was die Thea-
terlandschaft braucht, sind zumindest mittelfristig verlassliche Partner, starke und kompeten-
te Kulturpolitiker. Ist die Krise des Theaters nicht eher eine Krise der Kulturpolitik(er)? Bernd
Wagners Rede vom »vielstimmigen Schweigen" zwischen Kulturpolitikern einerseits, die sich
durch ruppiges Verhalten und Konzeptlosigkeit auszeichneten und arroganten Theaterma-
chern andererseits, die sich von politischen »Meuchelmdérdern abendlandischer Kultur« um-
stellt sahen, ist ja so polemisch nicht! Mittlerweile scheint dieser Clinch zum kulturpolitischen
Alltag zu gehdren, mit der Folge wachsender Entfremdung zwischen Kulturschaffenden und
Kulturpolitikern. Die Loccumer Thesen von Robin Detje, Uber »Theater in einer Gesellschaft,
die Verhaltnisse zur Okonomie neu bestimmt« - vielleicht sollte man sagen, die von der Oko-
nomie neu bestimmt wird - sind zwar polemisch, dabei auch amisant. Aber Detjes Ansatz
geht doch genau in die richtige Richtung. Letzten Endes heil3t das: wie viel und welche Kultur
und Kunst will und kann sich diese Gesellschaft noch leisten. Die schon etwas altere Unke,
Albrecht Géschel, vom Deutschen Institut far Urbanistik in Berlin, zieht menetekelmalend
durch die Tagungen dieses Landes und predigt: diese Gesellschaft kann sich keine subventio-
nierte Kunst und Kultur mehr leisten; allenfalls noch - im Sinne einer Wissensgesellschaft -
kulturelle Bildungsarbeit mit Kindern und Jugendlichen! Na denn: feine Aussichten und hier
kdnnte ich enden. Aber noch eine Anmerkung: es doch schon erstaunlich, mit welchem En-
gagement sich in Niedersachsen gerade auch die freien Theater und ihr Verband sich darum
bemuhen, mit der Politik zu kommunizieren, sie von ihrer Arbeitsqualitdt und damit der Not-
wendigkeit angemessener Férderung zu Gberzeugen. Mehr Kunst mit weniger Geld kann
allerdings kein tragbares Ergebnis sein. Es scheint eine Gesprachskultur zu fehlen, bei der
man Anregungen, gegenseitige Kritik kontinuierlich und vertrauensvoll einbringen kann. Die
Rede von den Fréschen und dem Teich ist verletzend und Unfug. Die Praventivwirkung des
Nichtwissens (Popitz) muss nicht nur positive Funktion haben. Wissensbausteine z. B. Evaluie-
rungen (LAGS und LafT gleichermal3en), Konzeptionsférderung, Ideen einer Theaterland-
schaft, als theatralische Bodenreform, Internationalitat, unterschiedliche Modelle der neuen
Wunderwaffe »Theaterhaus«, Konzepte Kinder-Jugendtheater im freien Theater etc., liegen
auf dem Tisch. Sie mUssen nur aufgenommen, ernsthaft und sorgféltig diskutiert und poli-
tisch entschieden werden. Das ist kein einfaches und kurzfristiges Unterfangen. Aber gerade
in Zeiten knapper 6ffentlicher Hande verlohnt ein Miteinander: heftige Konflikte bei hdchster
Empfindsamkeit aller Akteure einbezogen. Oder wie Tobias Wellemeyer (Freie Kammerspiele
und Stadttheater Magdeburg) formuliert: »Die Fahrt ist kurvenreich, aber es darf gekotzt
werden! « So wollen wir uns denn weiter dem muhseligen Geschaft des Diskurses unterzie-
hen. Aber der Diskurs (Suche nach Wahrheit) muss auch zu einem Punkt kommen. Wenn
Theater kulturpolitisch gewollt ist, dann geht es nur darum, Uber das »wie« und das »wer«
und das »wie hoch« zu entscheiden. Eigentlich ganz einfach - aber da waren wir schon .....!



Meine sehr verehrten Damen und Herren, Stiftungen haben im Jahr 2002 in Niedersachsen
37 % der freien Theaterproduktionen geférdert, d. h. nahezu genauso viel wie das Land
selbst. »pro visio«, ein Preis der Stiftung Kulturregion Hannover belegt, wie engagiert Nieder-
sachsische Stiftungen freie Kulturarbeit begleiten und férdern. Aber Stiftungen kénnen das
finanzielle Engagement des Staates nicht ersetzen. Simpel formuliert: auch Stiftungsgelder
sind keine Tischleindeckdich! Auf das Erbe unserer Generation zu setzen, das Warten auf das
massenhafte SprieBen der Blrgerstiftungen ist naiv oder ideologisch!

Ich bedanke mich nochmals bei der Stiftung Kulturregion und ihren Reprasentanten, be-
gluckwuinsche »fensterzurstadt« zum Preis und winsche uns allen als Publikiimer von
»fensterzurstadt« und dartber hinaus vor der niedersachsischen Theaterlandschaft weitere
qualitativ herausragende wie unterhaltsame Produktionen.

Ich danke Ihnen fur Ihre Geduld und da ich aus der Steinkohlenbergwerkstadt Barsinghausen
am Deister komme, griBe ich Sie mit einem kraftigen »Gluck auf«!

Herzlichen Dank
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